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Crocifissi

Tra materia e luce

L’arte di segno cristiano di Venanzio Manciocchi ¢ interamente giocata su di
un impasto pittorico di forte evidenza materica, con un linguaggio di forte
espressionismo simbolico ai limiti dellinformale. Il suo riferimento, in prospettiva,
resta la dimensione figurativa, trasfigurata in un segno allusivo piu che desctittivo,

che lartista dispiega in un personale viaggio interiore.

L’arte sacra di Manciocchi si colloca dunque sul limite tra visione e
rappresentazione. 11 suo costante dilemma ¢ appunto la scelta di un’espressione che
testimoni la sua fede entro riferimenti simbolici certi e al tempo stesso passi
attraversi la sua profonda tensione visionaria. Di fatto Manciocchi non mette
assolutamente in conto una motivazione narrativa. Egli legge la realta con forte
passione spirituale e con un avvertimento sensitivo, lontani da ogni tensione
didascalica. Le opere di Manciocchi sono testimonianze di una intima vocazione, di
uno sguardo trasfigurato e trasfigurante che legge il divino nella realta per ribaltarlo

nei segni, nei colori, nella materia redenta dalla voce interiore.

Due sono gli approcci di Venanzio Manciocchi con i temi del sacro
raccontati in questo quaderno. Il primo muove da riferimenti biblici ed evangelici, si
lega in particolare al crocifisso, che Dartista declina in mille modi, evocandolo con
una forte partecipazione psicologica e spirituale. Del Cristo senza vita artista punta
a rappresentare non la fisicita del corpo, ma la sua dimensione immatetiale e
simbolica, aprendo sovente all’infinito della speranza, colta nella trasparenza e nelle
luci del transito resurrezionale. Il secondo ha un carattere pit intimistico, piu
visionario. L artista interpreta come luce che irradia il divino e la sua presenza nel
mondo. Alcune opere risultano intensissime, come quella in cui, nei toni caldi
dell’arancio e del rosa, il crocifisso appare come sospeso in un nimbo di luce
aurorale, caldo e calmo, fisso in una dimensione senza tempo (Crocefisso, 2009); o
quello, per converso, in cui, divenuto un tau, la sagoma della croce si indovina nel
paesaggio come una fenditura della terra profonda e feconda, metaforicamente
alludendo a quell’ immergersi nell’abisso da cui riemerge da risorto (Ferita-Crocifisso,
2009). Altrove la forma ¢ sospesa tra vita e morte, ¢ fantasma, riflesso di una

coscienza dilacerata, come ne I/ Cristo, del 2011.


Marco Pesino



Manciocchi sembra tendere talvolta ad un espressionismo noldiano, altre,
come in testimonianze piu recenti, alla pittura di William Congdon, ad esempio. In
realta egli conserva una sua identita riconoscibile in quel tratto che segna
dall’interno la sua opera: quel suo sentire e trattare matericamente la forma, come
pasta in cui 'emozione segna e incide, trasfigura, riverberata da cromatismi carichi di
interiorita, contestualizzati spesso nella sua terra pontina, di cui coglie scorci e

rilievi con un significato assolutamente spirituale.

Non ¢ univoco dunque il percorso dell’artista, e non potrebbe esserlo data la
natura del suo linguaggio. Sicché anche a distanza di tempo ¢ possibile leggere in
esso dei moduli ricorrenti: repliche che non sono tali, sono piuttosto scavi e
variazioni di un sentire che si rinnova medesimo e differente nel profondo

dell’esistenza. Cristo per Iartista ¢ un segno, ma anche una via, dell’arte e della vita.

Ecco allora che la via della croce inizia con due belle opere nel 1988, sui toni
drammatici del rosso cupo, per poi tornare in alcuni dipinti del 2009 e 2010 ed
ancora del 2019 e del 2020. La ricerca piu visionaria, che si legge nelle vedute in
sezione di paesaggi, in cui sovente si ticonosce la temperie fisica e metafisica della
terra pontina, ¢ rintracciabile in opere del 2009, 2013, 2019, 2020. Semmai ¢

I'assetto formale che muta, piu astratto nelle ultime cose, come in Kenosis, del 2020.

Alcuni lavori puntano ad una decifrazione piu simbolica. Passione, del 2010,
ricorda, nella struttura rilevata di colore e legno, la corona di spine; Cristo, del 2019,
¢ nient’altro che un segno rosso su di un fondo di catrame. Ricorda alcuni lavori del
1996, in cui in una variegata cortina scura e impenetrabile si apre una ferita verticale
come fessura di sangue e di luce. In altre opere la forza trasfiguratrice interpreta
'allusione fantasmatica di un segno tutto spirituale, come nell’opera Pieza, del 2020,
in cui il Cristo appate drammaticissimo nella consunzione della carne, quasi

minacciosa, al di 1a di ogni evidenza fisica.

C’¢ poi una vena piu mistica e riguarda quelle opere in cui scompare ogni
contesto, ogni riferimento temporale o spaziale. Tutto si materializza in una interiore
energia, nel cui rilievo la vita sembra trasfigurarsi. E” una luce che trascende, che
ascende, che si materializza in un pulviscolo dorato, che interpreta 'onda di una

intima ispirazione, dove tutto ¢ infine silenzio e luce.

Giorgio Agnisola



Crocifisso, olio su tela, 1987, cm 90x60



Deposizione, olio su tela, 1988, cm 81x55



Ferita-crocefisso, olio su tavola, 2009, cm 50x40



Lux in tenebris, olio su tavola, 2008, cm 70x40



Crocefisso, olio su tela, 2009, cm 100x40



Pietas, olio su tela, 2010, cm 80x50




Passione, olio su tavola, 2010, cm 73x40



11 Cristo, olio su tela, 2011, cm 35x50



Crocefisso, olio su tela, 2013, cm 30x50



Crocefisso, olio su tela, 2016, cm 92x65
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Crocefisso, olio su tela, 2019, cm 60x30



Crocefissione, olio su tela, 2019, cm 40x30



Crocefissione, olio su tela, 2019, cm 100x80



Jeshua, olio su tela, 2019, cm 70x60



Kenosis, olio su tela, 2019, cm 70x60



Kenosis, olio su tela, 2020, cm 50x35



Ne usci sangue ed acqua, olio su tela, 2020, cm 100x70
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V.Mansiacchy |

Risorto dalla Croce, olio su tela, 2020, cm 60x50



V-Moncjoecls

Risorto, olio su tela, 2020, cm 50x35



Venerdi Santo ), 2020 su tela, cm 80x




Agnus dei, olio su tela, 2019, cm 80x100



Crocefisso, olio su tela, 2020, cm 45x40



Venanzio Manciocchi (Sermoneta, 1947), noto artista laziale dal segno
materico ed espressionista ai limiti dell’astrazione, ¢ impegnato da anni nel sacro.

Anche la sua conosciuta pittura ricca di suggestioni naturalistiche, evocativa tra
campagna e mare dell’antico paesaggio pontino, possiede da sempre, in chiave
simbolica, una profonda connotazione spirituale. Ne sono emblematici i suoi
Circei, sagome di una montagna mitica, la cui natura affonda nella preistoria
dell’'uvomo, che diventa nell'immaginario del maestro il luogo mistetioso di un
assoluto senza tempo.

Negli anni Novanta Manciocchi realizza grandi dipinti ad olio, caratterizzati da
una superficie catramosa solcata da rosse fenditure verticali, come ferite, che
colloca suggestivamente come pale d’altare in una chiesa medievale e sconsacrata
di Sermoneta.

Gia in precedenza, in altra mostra curata da Antonella Soldaini e Giuseppe
Filippetti a Latina, nel 1991, aveva proposto un singolare connubio simbolico tra le
fenditure del terreno, che come solchi penetrano nel sottosuolo, e I'iconografia
della croce.

L’idea di una specifica ricerca di opere d’arte immesse nel sacro e intrinseca alla
forma astratta prende corpo in maniera tematica nel 2000 con una mostra dal
titolo Hortus Conclusus, curata da Vincenzo Scozzarella presso I’Abbazia di
Valvisciolo. Da quel momento 'artista alterna tale produzione con quella di taglio
piu visionario e naturalistico, caratteristica del suo registro espressivo. Un
momento importante del suo percorso d’arte legato ai temi della fede sara la
partecipazione nel 2010 alla mostra “Transiti dell'invisibile’, presso la “Casa della
Divina Bellezza” di Forza d’Agro, presso Taormina, promossa da Alfredo La
Malfa, presidente della omonima fondazione. Roberto Maria Siena, assieme a
Giorgio Agnisola, curera nello stesso anno, con la presentazione di padre
Gianfranco Grieco, la mostra “Ne/ cerchio del sacro”, presso la Galleria Incontro
d’arte di Roma.

Nel 2011 Manciocchi raccoglie tutta la su a produzione di arte sacra in una
significativa esposizione, curata da Glorgio Agnisola presso I’Abbazia di
Valvisciolo (Sermoneta), replicata, nello stesso anno, nella chiesa di Santa Dorotea
in Trastevere a Roma.

Nel 2013 la Pontificia Facolta Teologica dell’Ttalia Meridionale di Napoli gli
dedica un incontro centrato sulle sue opere d’arte sacra e nel 2014 viene nominato
tutor artistico nel laboratorio di Architettura sacra della stessa facolta.

Nel 2016 pubblica un’ampia monografia per i suoi 50 anni di pittura (“Lo specchio
interiore”, a cura di Giorgio Agnisola), che presenta con una retrospettiva presso la
Chiesa di San Michele Arcangelo di Sermoneta. Nella pubblicazione una specifica
sezione ¢ dedicata all’arte sacra.

E” del 2019 una nuova personale presso il Museo dell’abbazia di Valvisciolo,
“L’abisso e la luce”, curata da Giorgio Agnisola e Vincenzo Scozzarella, direttore del
museo dell’abbazia.
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